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Resumen

Se pretende demostrar la necesidad de la creacién de un centro de documen-
tacion fotografica a nivel nacional en el que se incluya (para su organizacién y
conservacién) toda documentacién de este tipo existente y dispersa en diversas
instituciones. Para ello se estudiardn los archivos fotograficos ya conocidos y
organizados, sus fondos y sus modos de trabajo, asi como las instituciones que
generen o conserven documentos fotograficos. Asi mismo se estudia la fotografia
como documento, con el fin de justificar la necesidad de conservacién de estos
materiales.

Palabras claves: Centro Nacional de Documentacién Fotogréfica Docu-
mentacidn fotogrdfica. Fotografia.

Abstract

The need for creating a Spanish National Centre for Photographic
Documentation is addressed. Its aims should be to coordinate the different
existing centres, promote their development and spread the knowledge of their
holdings. The value of photographic documents since their invention in 1839
is also stressed, and, from this point, the process of preserving, organizing and
disseminating them is carefuly presented.

Keywords: National Centre for Photographic Documentation. Public and
Private. Documentation Centres. Photographic documentation. Photography.

1. La fotografia como documento

Desde el punto de vista cientifico, documentacidn fotogréfica es la ciencia que
tiene por objeto el estudio del proceso de comunicacién de las fuentes fotograficas
para la obtencién de nuevos conocimientos aplicados a la investigacion y al traba-
jo fotografico. Con cardcter general definimos documentacion fotogrdfica como
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“Documento o conjunto de documentos cuyo soporte es la fotografia en cualquiera
de sus aspectos técnicos: negativo, positivo, diapositiva, fichero digital, etc.”. Joan
Costa distingue tres modelos fotogrdficos: documento, arte y lenguaje. Define el
primero como aquel en el que predomina el objeto real, en el segundo destaca la
originalidad (actitud creativa) y en el tercero la componente técnica (actitud expe-
rimental). El historiador Lee Fontanella (1992, p. 25) identifica la foto documento
con las escenas cotidianas, con las imdgenes que vivimos a diario en la intrahis-
toria particular. Tal situacién no es definitiva, puesto que los referentes pueden
perderse en determinados casos, siempre vinculados a la voluntad del autor, a la
creacion, a la forma de mirar o de captar las parcelas de la mirada:
La fotograffa documental suele tener un referente de ficil reconocimiento en el mun-
do real, por lo menos en el momento en que aquella se realiza. Pero podemos perder
el sentido de ese referente de varios modos y por varias razones. Una de estas se
encuentra en la afirmacién hecha por Hartman, al efecto de que el medio de difusion
del documentalismo tiende a ser proporcionalmente menos documentalista al incluir-
se hacia el estilo pictorialista.

Profesionales, investigadores e historiadores establecen similitudes y dife-
rencias entre fotografia documental y artistica, olvidando que aunque no se pre-
tenda informar cualquier imagen ofrece mensajes a través de su lenguaje especifi-
co y por consiguiente puede ser decodificada por el receptor. De la relacién entre
arte y documento ha escrito Rosa Olivares (2003, p. 15):

Aunque personalmente considere que “documento” es algo que realmente se puede
adjudicar a cualquier fotograffa —como a practicamente cualquier obra de arte—, pues
documento de una época y de una forma de mirar y de analizar es el arte, y siempre lo ha
sido desde el origen del hombre, desde el arte mds primitivo. De hecho, el concepto arte
es una creacién muy posterior al objeto que define, y “artista” como tal no existe hasta
el siglo XVI con Le6n Batista Alberti, que aboga por el paso de artesano a artista.

Man Ray asegur6 que la fotograffa no era artistica basdndose en la cualidad
de medio rdpido contrapuesto a la lentitud de la pintura, lo que significa que solo
es artistico aquello en lo que se invierte “determinado tiempo”. Alfred Stieglitz
unio arte y documento al afirmar que buscaba en sus fotografias la belleza y la
verdad, y Susan Sontag (1996, p. 185) funde ambos aspectos en el propio signi-
ficado de la fotografia:

Para nosotros la diferencia entre el fotégrafo como mirada individual y el fotégrafo

como cronista objetivo parece fundamental, y con frecuencia esa diferencia se consi-

dera erréneamente la frontera entre la fotograffa como arte y la fotografia como docu-
mento. Pero ambas son extensiones ldgicas de lo que significa la fotograffa: la nota-
cién, potencialmente, de cuanto hay en el mundo desde todos los dngulos posibles.

Andreas Feininger (1977, p. 45) diferencia la fotografia por su tratamiento,
bien sea ilustrativo o interpretativo. Identifica el primero con un planteamiento
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proximo a la realidad, mientras que considera el segundo como una actitud subje-

tiva, donde la simbologfa cobra el mdximo interés frente al objeto fotografiado:
Mientras la fotograffa documental se ocupa principalmente de temas, hechos y acon-
tecimientos especificos, la fotografia creadora se interesa por la esencia de las cosas
y de su interpretacion. En este tipo de fotografia el tema se convierte en el vehiculo
de expresion de una idea, un sifmbolo que representa algo mds que la simple y escueta
reproduccion de su imagen.

Henry Matisse afirmé que la fotografia podia aportar los documentos mas
valiosos y al tiempo ser presentada como arte si el autor era un hombre de buen
gusto, y Joan Fontcuberta sigue esta consideracion matizando que el documen-
talismo logré hegemonizar la fotografia en los afios setenta entre aquellos que la
utilizaban como medio creativo. Santiago Trancén Pérez (1986, p. 11) vincula el
documento al “sfmbolo del instante y la vida” y lo presenta como imprescindible
en la recuperacion del pasado:

El proceso de destruccién y sustituciéon de muchos conocimientos, usos y costumbres
de nuestra cultura tradicional por elementos culturales ajenos pone en peligro un
legado valiosisimo sin que ello suponga una mejora de nuestras relaciones sociales
ni de nuestro bienestar... Nada mds util que la fotograffa, por tanto, para reflexionar
sobre nuestro pasado, sobre los cambios sociales y culturales ocurridos en nuestra
sociedad.

La fotografia es un elemento comunicativo cuyas caracteristicas se determi-
nan en su propio desarrollo. Paul Strand la defini6 en la revista Camera Work de
diciembre de 1917 como “La primera y unica contribucién de la ciencia al arte
que encuentra su razon de ser, como cualquier medio, en una completa unicidad
de intenciones; es decir, en una absoluta e incalificable objetividad”. Las defini-
ciones en diccionarios y enciclopedias coinciden salvo en leves matices, y como
ha indicado Veit Gorner desde que el medio fotografico se ha digitalizado es
imposible dar una definicion exacta del término:

Segun Susan Sontag: “Una fotografia no es solo una imagen (en el sentido en que lo es
una pintura), una interpretacion de lo real; también es un vestigio, un rastro directo de
lo real, como una huella o una mdscara mortuoria”. La foto se compone de continente
y contenido, el primero materializado en soporte y el segundo plasmado en la repre-
sentacion visual; por otra parte, es necesario un autor que, utilizando los medios ade-
cuados (tecnologia), haga realidad esa imagen. En tltima escala aparecen otros dos
elementos: el receptor, que puede ser el mismo autor, o bien otro personaje (familia,
amigos, interesados, cliente, publico, investigador, etc.), y un medio de comunicacién
encargado de la difusién o conservacion (prensa, editorial, audiovisual, etc.). Todos
estos elementos conforman un esquema que hace del proceso fotografico un proceso
comunicativo estudiado desde tantos aspectos como posibilidades de aplicacion.

En todo acto fotogréfico el autor selecciona el fragmento a fotografiar y cons-
truye un mensaje (contenido) dirigido a un receptor que puede utilizarlo como

Scire. 11 : 1 (en.-jun. 2005) 159-173. ISSN 1135-3761.



162 Juan M. Sdnchez Vigil, Belén Ferndndez Fuentes y Juan Carlos Marcos Recio

desee. El resultado final es el documento fotografico (mensaje en un soporte). Si
el documento es la combinacién de un soporte y la informacion registrada en él, el
documento fotogréfico es aquel que representa la informacién en un soporte foto-
gréafico analdgico o digital. Todo mensaje puede contemplarse desde tres aspectos:
sujeto, objeto y medio, que conforman un tridngulo escaleno variable segtn el
valor de cada uno. Joan Costa (1997, p. 29) establece una escala de motivaciones
del publico frente al documento fotografico, desde la mds absoluta indiferencia
hasta lo que denomina “pasion creativa”, que desarrolla en cinco niveles: Imagen
prefabricada (fotograffa impresa), fototurismo (foto de recuerdo), imitacién o
motivacion sentimental (foto de aficionado), reproduccién o testimonio (foto-
graffa documental) e independencia progresiva (fotografia experimental). Todos
estos modelos tienen un denominador comun: su valor documental.

Roland Barthes (1994, p. 140) indica que la fotografia naci6 histéricamente
como arte de la persona, como representacion de lo que denomina “la reserva
del cuerpo”. Como tal representacion alcanza el valor de documento, y ello con
independencia del autor de la misma. Generalmente se tiende a valorar el docu-
mento considerando el nombre del autor, si bien las imdgenes personales (inge-
nuas, comerciales, particulares, utilitarias, de recuerdo, etc.) no se diferencian
en muchos casos de las excepcionales tomas de los “maestros”. Hay imdgenes
de aficionados, frente a las de profesionales, que sorprenden al receptor por sus
complejos y representativos contenidos.

El documento fotogréfico tiene dos lecturas primarias: su representacion ori-
ginal a partir de la seleccion de la realidad, es decir, lo que se pretende captar para
crear, comunicar o informar de o sobre algo, y en segundo lugar lo que sugiere
al receptor. La interpretacidn de la imagen puede variar la intencién primaria e
incluso sugerir tantas ideas como miradas. Cualquier fotograffa de moda captada
con intencién de vender un producto debe transmitir el mensaje publicitario, pero
también ofrece el retrato del personaje (masculino o femenino), que puede produ-
cir rechazo o atraccién en funcion de la cultura del receptor, e incluso nos ofrecerd
un entorno, decorado o ambiente que nos informa de donde, cudndo y cémo fue
realizada, cuestiones que condicionan y matizan ideas. Apliquemos estas reglas a
las instantdneas deportivas, taurinas, de guerra, sucesos, etc., y justificaremos los
valores del documento fotografico. Por consiguiente, el documentalista deberd
analizar la fotograffa con criterios universales, sin limites interpretativos, para
extraer la mayor informacion.

W. M. Ivins establece un cddigo lingiifstico que define la fotografia artisti-
ca como expresion visual y la documental como informacion visual, y Jean A.
Keim identifica el documento con la fotografia fiel, con el testimonio, y pone
como ejemplo los hechos relevantes de la historia mundial, incluidas las guerras.
Philippe Dubois sefiala tres consideraciones en cuanto al valor documental de la
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imagen fotogréfica: en primer lugar la verosimilitud, entendida como la repro-
duccion mimética de lo real; en segundo témino la simbologfa, imagen analizada
como interpretacion y/o transformacion de la realidad, como creacion arbitraria,
cultural, ideoldgica y perceptualmente codificada; y, por dltimo, como indice
donde la imagen queda vinculada inseparablemente a su referente.

La historia del documento fotogrifico estd vinculada a la propia historia de
la fotograffa. En el libro The Pencil of Nature (1844-1846), Henry Fox Talbot
(1997, p. 45) explica sus experimentos para fijar la imagen, pero también su
obsesidn por representar los objetos, los paisajes, las formas y las personas.
Las ldminas originales de la edicion fueron descritas con la pretension de dejar
constancia de los hechos; asi, sobre la simple reproduccién de varios objetos de
porcelana en una vitrina, escribio:

Los objetos representados en esta ilustracion son numerosos. Pero por numerosos que

sean, por complicado que sea su arreglo, la cdmara representa todos a la vez. Se puede

decir que realiza una imagen de lo que ve. El objetivo es el ojo del instrumento y el
papel sensitivo se puede comparar con la retina.

En el documento fotografico, los contenidos vienen dados por la representa-
cion de la imagen. El valor es subjetivo en el encuadre, pero la realidad pertenece
al mundo de los demds. Unicamente puede seleccionarse el espacio, mientras que
la luz es ambiental, salvo que intervengan factores externos, en cuyo caso entra-
mos en el campo creativo. La lectura del documento permite un completo andlisis
técnico y de contenidos, desde el formato hasta los detalles mds reservados del
encuadre. No obstante, la diferencia debe establecerse desde los contenidos, toda
vez que nos propongamos un andlisis exhaustivo del documento.

La consideracién de la fotograffa como arte nos lleva al fenémeno que deno-
minamos el arte a través del arte, cuando su funcion es captar objetos o escenas
artisticas. Es el caso de la reproduccién de pinturas, esculturas, grabados y otros
elementos artisticos, y también tomas que se corresponden con expresiones artis-
ticas: arquitectura, danza, musica, etc. Se produce aqui la mdxima aproximacion
a la fotografia como arte, puesto que en el proceso de creacidn el contenido pre-
senta ya valores artisticos.

Los primeros trabajos de Blanquart-Evrard en lo que a edicién fotogréfica se
refiere contemplaban la reproduccion de las obras de arte en conjunto y detalle, ya
que mostraban los secretos del pasado (arqueologia) y los aspectos ocultos a los
que el publico en general no podia acceder (colecciones privadas). Ernest Lacan
lo describid el 9 de abril de 1853 en La Lumiére:

En las mds altas cornisas de las catedrales, en las galerias en donde la golondrina y

el cuervo hacen su nido, hay figuras de santos o virgenes que ningtin ojo humano ha

podido contemplar jamds de cerca y que el objetivo descubre y reproduce con toda la
suavidad de sus formas y actitud.
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Charles Blanc escribi6 en la Gazette des Beaux-Arts (1860) que el mejor y
mads noble uso que podia hacerse de la fotografia consistfa en reproducir grandes
obras de arte. El francés Jean Laurent, establecido en Espafia desde mediados del
siglo XIX, tuvo como especialidad entre sus muiltiples facetas la reproduccion
de obras de arte y edité varios catdlogos comerciales con detalle de los fondos
y los precios por copia. En el Catalogue des principaux tableaux des musées
d’Espagne, editado en 1868, leemos:

Hoy, cuando los entendidos se han habituado a ver los cuadros originales en las foto-

graffas como a través de un espejo, y que sus ojos, familiarizados con la nueva gama

del arte que nosotros profesamos, gozan de la contemplacién del original del mismo,
no podemos temer que esta segunda serie de reproducciones tenga una acogida menor
que la que tuvo la primera.

Al receptor, documentalista o usuario, no le basta con saber que existen
documentos, ni siquiera le es suficiente que con la noticia se facilite un resumen
del contenido de los mismos, sino que necesita disponer de ellos. Los documen-
tos fotogrdficos conservados en las fototecas son originales o reproducciones,
mientras que aquellos que aparecen en cualquier tipo de publicacién son siem-
pre reproduccion de otros documentos (textos, dibujos, cuadros o las propias
fotografias). Con la expresion fotografia original nos referimos a las tomas de
aquellos hechos noticiables, ambientes, retratos y paisajes en sentido general en
un momento irrepetible (instante definido por un tiempo y espacio concretos) y
que por tanto no puede ser recreado. La reproduccion fotografica es la copia en
el sentido global de esta palabra. Un cuadro, una escultura, la pdgina de un libro,
un manuscrito o una fotografia original pueden reproducirse con el mismo resul-
tado: negativo, positivo o fichero digital. Desde esta perspectiva, el documento
fotografico va mds alld de la simple fotograffa en cuanto que contiene informa-
cion. Establecemos asi dos niveles, uno creativo o idea nueva (originalidad), que
se refiere a la toma o captacion directa de la imagen del objeto, sujeto, motivo o
paisaje; y otro recreativo o reprografico (copia del original), que permite la trans-
mision del mensaje mediante fiel reproduccion.

La funcién reprogréfica de la fotografia ha hecho —hace— posible la popu-
larizacion, el conocimiento de los contenidos conservados en museos publicos y
privados. Considerados como centros de documentacidn, sus fondos se popula-
rizaron (multiplicidad de la imagen) para cubrir una funcién social importante.
La reproduccion de objetos fue una de las primeras intenciones de Nicéphore
Niepce, mientras que Henri Fox Talbot reprodujo por primera vez en 1844 en
Pencil of Nature la pagina de un impreso de su biblioteca. En Espafia, las repro-
ducciones artisticas fueron pensadas como documento y como negocio: Charles
Clifford reprodujo las piezas de la Armeria de Palacio por encargo de la Casa
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Real, mientras que Jean Laurent fotografi6 los cuadros del Museo del Prado con
el fin de incluirlos en su catdlogo de obras de arte.

Fuera de Espaiia, la reproduccién de obras de arte dio lugar a la creacién de
galerfas tan prestigiosas como la italiana Alinari, fundada en Florencia en 1850
(hoy en activo) con el fin de reunir documentos fotograficos de las obras de arte
de aquella ciudad. El &mbito geografico fue ampliado después a toda Italia y llegd
a almacenar la coleccién de fotografias mds importante de Europa. A los fondos
de Alinari recurrieron las editoriales francesas, alemanas, italianas y espaifiolas
que pretendieron a principios del siglo XX recopilar el saber universal en las
enciclopedias; hasta entonces las obras de arte eran campo limitado para unos
cuantos privilegiados, pero en muy poco tiempo fueron puestas a disposicion de
las masas. En Francia, Adolphe Braun comenzé en 1862 la reproduccion metd-
dica de pinturas y dibujos en los museos de Basilea, Mildn, Florencia, Venecia o
Dresde, y cinco afos después tenfa empleados a cien obreros y la reproduccion
de obras de arte era ya industria.

Otra funcién documental fue la identificativa. La tarjeta de identidad es tes-
timonio de la existencia, testigo fiel de la personalidad intercambiable, referencia
al pronombre. Ninguno de los datos textuales tiene valor si el retrato del individuo
no los refrenda. Asf ocurre con gran cantidad de documentos de cardcter parti-
cular o general, internos y externos, nacionales e internacionales, cuya funcion
depende de la fotograffa: pasaportes, carnés de conducir, prensa y estudio, fichas
deportivas, etc.

Como documento cientifico, la fotograffa participa de las mismas notas de
informacidn y de fuente informativa, y se integra en el proceso informativo-docu-
mental: emisor (autor), canal o medio de transmisién (soporte), y receptor o usua-
rio del mensaje (documento). Se convierte asi en documento en cuanto que nos
informa acerca de algo, puede ser interpretada a través del andlisis y es reprodu-
cible; es decir, que puede o debe ser reproducida para su difusién. Susan Sontag
(1996, p. 69) escribid que algunos fotgrafos se convierten en cientificos mientras
que otros tratan los temas mds delicados convirtiéndose en moralistas, e identifica
a los cientificos con los documentalistas en cuanto que “hacen un inventario del
mundo”. En la fotografia siempre hay alguien o algo que algtin dia dejard de ser,
que desaparecerd sin dejar mds huella que su imagen. En el momento en que
leemos estas pdginas, miles de objetos, personas, paisajes, situaciones dejan de
ser o existir para formar parte del documento fotografico. Por ello la definicion
de fotografia documental se ha realizado por exclusion y se considera documental
lo que no es artistico o creativo. El término es tan genérico que incluye numerosos
géneros o especialidades: reportaje, moda, retrato, etc. La cantidad y la calidad de
los contenidos determinardn su fuerza, riqueza e importancia.
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2. Los centros de documentacion

La fotografia ha estado —estd— presente en cualquier actividad social, de
ahi que aparezca con entidad propia o vinculada a otros documentos en cualquier
institucion o empresa. Los documentos fotograficos se hallan dispersos en dlbu-
mes, colecciones, fototecas, archivos o museos; encontramos conjuntos docu-
mentales de excepcional valor histérico, informativo y artistico. Por ello se han
creado centros dedicados a su recopilacidn, conservacion, andlisis o difusién, con
fines lucrativos o no. Apoyar las actividades de todos estos centros en la primera
tarea de recuperacion es un fin del profesional, investigador, cientifico o aficio-
nado. Gran parte de estos centros no difunden los fondos y tampoco realizan el
complejo proceso de la cadena documental, ya que la simple labor de adquisicion
es a veces tan dificultosa como vital para la conservacion de las colecciones.

Los historiadores han realizado una importante labor divulgativa y, actual-
mente, las fotografias no solo son valoradas, sino codiciadas por los responsables
de los centros de documentacion, tanto por su contenido como por su continente.
Al investigar sobre estos centros, encontramos dos vias diferenciadas en cuanto
a su gestion y administracion: fondos conservados en organismos oficiales con-
trolados por los poderes publicos, y empresas cuyo negocio consiste en ofrecer al
usuario un servicio de alquiler y cesion de tales documentos. La recuperacion y
catalogacion les corresponde a ambos: organismos publicos y empresas privadas,
y las funciones de cada uno de ellos se contemplan desde dos puntos de vista.
Los organismos publicos: preservar —conservacion de los documentos—, docu-
mentar —proceso documental — y difundir —dar a conocer los documentos—.
Las entidades privadas: preservar y documentar, promocionar —publicacidn,
marketing, publicidad, etc. — y rentabilizar —desarrollo empresarial.

Montserrat Bailac y Montserrat Catala (1995, p. 162) distinguen entre fotote-
cas comerciales y no comerciales, en funcion de que obtengan ingresos propios o
bien dependan de los presupuestos de una institucién o de fondos ptiblicos. Para
Marfa Eulalia Fuentes i Pujol (1995, p. 139) los centros de documentacion son
aspecto clave en el proceso de informacion:

Los archivos de imdgenes, archivos de fotografias o fototecas y de ilustraciones de

prensa, las filmotecas, videotecas y fonotecas, forman una parte importante de la

informacion periodistica y, por tanto, son imprescindibles en cualquier planteamiento

documental de los servicios de documentacién de los distintos medios de comunica-

cién de masas.

2.1. Instituciones publicas

Los centros publicos realizan actividades especificas y su funcidn, en la
mayoria de los casos, no tiene relacién con la fotografia, si bien para su trata-
miento se han creado departamentos especiales. La recuperacién de obras de
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autores olvidados y/o ignorados ha contribuido a la creacién de nuevos archivos
y fototecas en ayuntamientos, diputaciones y comunidades. Valorando en su justa
medida la funcién que desarrollan los profesionales en estas instituciones, se hace
necesario el control de los fondos fotogréficos desde una oficina especializada
que recoja informacién de los fondos privados, base del conjunto documental en
los actuales archivos publicos. Establecemos una tipologia referencial de centros
publicos como punto de partida: archivos, bibliotecas y hemerotecas, institutos
y fundaciones, museos y otras instituciones —universidades, filmotecas, acade-
mias, consejerias, etc.

Cada uno de estos sectores incluye instituciones que conservan extraor-
dinarios fondos (Archivo General de la Administracion del Estado, Instituto
del Patrimonio Histdrico, Biblioteca Nacional, Museo Reina Soffia, Institu-
to Valenciano de Arte Moderno, etc.). Ademads de las instituciones documentales
al uso, hay otros centros encargados de la custodia, tratamiento y difusion de
fondos, algunos creados para la salvaguarda del patrimonio fotografico como el
Centro Galego de Artes da Imaxe o el Centre de Recerca i Difusié de la Imatge.
Hay también organismos auténomos con mds de una funcidn; es decir, que rea-
lizan tareas de bibliotecas, museos, fototecas, etc. Por otra parte, la creacion de
colecciones de arte fotogrdfico dependientes de las Consejerias de Cultura
de las Comunidades Auténomas ha generado fondos extraordinarios como el de
la Comunidad de Madrid, cuya pretension es promocionar nuevos autores.

Félix del Valle (1990, p. 210) establece la tipologia de centros y servicios de
documentacion a partir de las mediatecas, definidas como “Centros cuyo objetivo
es la conservacidn y difusion de documentos audiovisuales. Dentro de estos estdn
las fototecas (fotografias), filmotecas (peliculas), videotecas (video) y fonotecas
(discos y cintas). Por la peculiaridad de sus soportes suelen tener condiciones
especiales de difusion, siendo generalmente bastante restrictivas”.

La labor del profesional de la fotograffa, en su faceta de documentalista, une
dos actividades que no siempre se cumplen. Por un lado, la toma de la imagen y,
por otro, su posterior catalogacién y documentacion. Pocos son los profesionales
que realizan esta tarea, por lo que la recuperacidn de las obras ha sido —es— muy
complicada ante la falta de datos. Estos archivos personales y las colecciones de
autor han dado origen a centros publicos. La organizacién de estos modelos es
fundamental para rentabilizar los fondos y requiere un sistema de trabajo y una
dedicacion metddica. Alfonso Sdanchez Portela (Alfonso) vivid durante los afios
ochenta y noventa de la explotacién de su archivo histdrico, hoy conservado en
el Archivo General de la Administracién de Estado, y Xavier Miserachs (1995,
p. 172) confesé que al desbordarle el material de su archivo decidi6 entregarlo a
una empresa especializada para su informatizacién y gestion, pero esto no es lo
habitual y el tratamiento de estos fondos requiere de mucho tiempo.
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Los fondos rescatados presentan, en general, una desorganizacion absoluta,
teniendo por norma la agrupacion de temas o retratos de personajes, lo que al
menos permite un punto de partida. El desorden ha sido la causa primera de que
herederos o responsables de la obra hayan decidido en muchos casos su destruc-
cion sin el menor escripulo. Las excepciones han permitido una labor documen-
tal que pretende poner a disposicidn del usuario la informacion contenida en las
fotograffas y las copias positivas a partir de los originales. As{ los archivos de
Laurent y Moreno (Instituto del Patrimonio Histérico), Alfonso (Archivo General
de la Administracion) y Kaulak (Biblioteca Nacional), fundamentales por la cali-
dad y cantidad de su obra, tratada en publicaciones especificas. En este sentido,
como ya hemos comentado, los trabajos de historiadores han sido claves al editar
catdlogos y divulgar sus investigaciones.

El tratamiento documental de las fotografias difiere en funcién de su aplica-
cion. La diversidad de objetivos implica distintas metodologifas en la elaboracion
de bases de datos, si bien el criterio debe ser el mds amplio posible a partir del
andlisis previo. Coincidimos en esta valoraciéon con Bailac y Catala (1995, p.
164), puesto que «Una fototeca de prensa forzosamente serfa diferente del fondo
fotografico de la Biblioteca Nacional o de un centro empresarial”. Las fototecas
particulares crean las bases de datos en funcidn del peticionario, a veces con
estructuras simples y otras con tratamiento informdtico que incluye marcas de
agua en las digitales y cdigos de barras en los protectores y dorsos de las diapo-
sitivas. En los centros oficiales se cataloga siguiendo las reglas para materiales
especiales, pero estas normas son modificadas (ampliadas o reducidas) en los
archivos privados.

De modo genérico hay que distinguir entre continente (soporte y caracteris-
ticas técnicas) y contenido (descripcion de la imagen). De una parte interesan los
datos referenciales: autor, fecha, tipo y modelo de pelicula, formato, etc., y de
otra los descriptores: tema, materia, localizacion, etc. Conviene insistir en que la
prioridad dependerd de la especialidad de la fototeca y el punto de partida estd
en la adquisicion de fondos, que tiene varias vias de procedencia para centros
privados o publicos: encargos, depdsitos, compras y donaciones. Estas cuatro
posibilidades estdn directamente relacionadas con las empresas comerciales,
mientras que en los centros oficiales solo se contemplan las dos ultimas por su
especial funcion conservadora en el proceso documental. En los casos en que
se dispone de laboratorios o servicios de reproduccion (Archivo General de la
Administracion, Biblioteca Nacional, Museo del Prado, etc.) se atiende la solici-
tud del usuario, creando nuevos documentos (duplicados o ficheros digitales) que
engrosan otras colecciones.
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2.2. Centros privados

Por cuanto respecta a las instituciones privadas, las fotografias se encuentran
dispersas en diversos centros, si bien son las agencias y fototecas las que dispo-
nen de mayor cantidad. Los objetivos de cada uno de ellos determinan su trata-
miento y difusion, por lo que como punto de partida establecemos esta tipologfa:
agencias grificas, archivos o fototecas, asociaciones, agrupaciones, sociedades,
empresas y archivos personales.

Entre estos modelos se establece una clara diferencia por sus objetivos
comerciales, es decir, por su intencion lucrativa. Las agencias, fototecas y archi-
vos tienen como fin la rentabilidad de sus fondos, mientras que las asociaciones
se ocupan primordialmente de la recuperacidn, conservacion y difusién. Algunos
proyectos de cardcter privado han encontrado apoyo institucional, como el Centre
de Fotografia Documental de Barcelona, cuyo objetivo es documentar la vida de
esa ciudad en todos sus aspectos, con imdgenes captadas por artistas para fomen-
tar la investigacion. Fue creado por David Airob, Sonia Balcells, Sandra Balsells,
Consuelo Bautista, Cristina Gallego, Jordi Oliver, Carles Ribas, Laura Terré y
Joan Tomas. La propuesta de actuacion fue doble: intelectual (reflexién sobre la
fotografia) y prdctica (agrupacion de archivos de los autores mds representativos
de la ciudad de Barcelona).

Las agencias y fototecas tienen como funcién primordial ofrecer todo tipo
de informacidén en soporte convencional o digital. Para el documentalista grafico
o el ilustrador es imprescindible conocer los objetivos finales, en funcion de los
cuales orientard su trabajo. La relacién entre los profesionales y las fototecas se
plantea en un doble sentido: como documentalistas internos, tratando el docu-
mento para su oferta, o bien externo, en una funcion entre el autor o empresa
y la fototeca, seleccionando el material de acuerdo al proyecto previo. Existen
fototecas especializadas que suministran material para obras concretas, segun
contenidos, aunque generalmente no suelen limitar sus fondos por la 16gica reper-
cusién econdémica. En todo caso establecen normas de actuacion que podemos
resumir en:

* Gestion administrativa. Registros, peticiones, documentacion administra-
tiva, devoluciones, etc.

* Intercambio con centros. Contacto con otras empresas, a modo de depdsito,
para distribuir fondos, cubrir materias o lagunas.

* Areas documentales. Busqueda primaria de informacion en centros oficia-
les y/o privados para su oferta al usuario.

* Profesionales de la fotografia. Colaboradores especializados en materias
concretas (arte, paisaje, biologfa, medicina, moda, cocina, etc.) a cuyos
archivos personales se recurre frecuentemente.
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* Relacion con centros técnicos. La realizacion de duplicados, copias de
seguridad o digitalizacién de los originales implica relacion directa con
laboratorios de alta calidad.

La consulta de documentos en Internet agiliza la tarea, pero cuando los fon-
dos son cuantiosos se dispone de un doble archivo: originales y reproducciones
digitalizadas. Es importante tener en cuenta que no todo estd digitalizado y que
las grandes fototecas cuelgan en la red solo una parte selectiva de su fondo, por
lo que en la busqueda se hace imprescindible recurrir a los originales (negativos,
papel, diapositivas, etc.). Pongamos como ejemplo Aci Press, con 100.000 fotos
de cine en linea sobre mds de un millén de originales en su fondo. Los documen-
tos digitales se presentan en baja resolucidn para consulta o envio al usuario, si
bien las grandes agencias como EFE, donde el nimero de temas histdricos supera
los diez millones de imdgenes, permiten la consulta de los originales y una vez
seleccionados pasan al laboratorio para escaneado y tratamiento documental.

Son pocas las entidades que se presentan como centros de documentacion
fotogréfica y/o visual, y entre ellas destaca Photo Aleph, que realiza una doble
funcion: exposicién y comercializacion de imagenes. Se define como una biblio-
teca de imdgenes donde se recopilan, archivan y gestionan toda clase de fotogra-
ffas y reproducciones artisticas. Realiza exposiciones virtuales que enriquecen
progresivamente los fondos y alquila los derechos de reproduccion de los mismos
para toda clase de medios impresos, audiovisuales e informaticos.

En otro grupo situamos las empresas especializadas cuya funcién va mds alld
de los planteamientos normales en el centro de documentacién, puesto que reali-
zan el proceso completo segtin objetivos. Se definen como agencias de gestion y
busqueda de fotografias (y otro tipo de documentos) en archivos institucionales
y privados. Citaremos como ejemplo Clam, Edimedia y Dagli Orti (Paris), Ikona
(Roma) y Mary Evans (Londres). En Espafia no es habitual este tipo de empre-
sas, si bien algunas fototecas ofertan este servicio a editoriales: Index, Oronoz y
Prisma entre ellas.

Los fondos documentales se dispersan también en archivos y bibliotecas de
asociaciones, empresas y colecciones personales, cuya pretension primera no
es la comercializacién sino la conservacion y difusién. En consecuencia resulta
inconveniente identificar lo privado con lo comercial con cardcter genérico o
excluyente. Los archivos de empresa presentan dos grupos de contenidos: el
material generado en sus actividades internas y el adquirido para aplicacion y
desarrollo de proyectos. La mayorfa de las empresas conservan imdgenes de sus
infraestructuras, recursos, actos comerciales, administrativos o informativos, y
otras adquiridas o realizadas para su aplicacién a proyectos. Modelo de archivos
creados para su aplicacion son las empresas informativas y editoriales; en ambos
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casos la reutilizacion del documento repercute directamente en el ahorro en inver-
siones y justifica la existencia del archivo.

En cuanto a los archivos personales, tanto de aficionados como de profesiona-
les, la comercializacion queda en un segundo plano frente al interés de su recupe-
racion y conservacion. El archivo o coleccién del fotégrafo es un recurso para el
documentalista cuando se trata de temas especializados o de proyectos especificos
donde se hace imprescindible contar con un profesional. Entre las iniciativas pri-
vadas se encuentra la Fototeca Hispalense, proyecto de Miguel Angel Ydiiez Polo
para recopilar imdgenes de Sevilla desde la invencion de la fotograffa en 1839.
Cuenta con mds de cien mil fotos en diversos soportes adquiridas por compra,
donacidn e intercambio, y su funcién se resume en los siguientes aspectos: inves-
tigacidn sobre la historia de la fotograffa en Sevilla, conservacién de los fondos
antiguos, actualizacién constante y campo de investigacion para estudiosos.

3. Necesidad del Centro Nacional de Documentacion Fotografica

La documentacion fotografica constituye una parte esencial de la memoria
historica, a la que los investigadores prestan cada vez mayor atencion. La fotogra-
fia, si bien ha sido y es uno de los modelos empleados en la ilustracion de textos,
junto al grabado, la pintura, el dibujo o la infografia, se diferencia de todos ellos
por su esencia: el reflejo de la realidad frente a la interpretacion. A partir de 1839,
afio en que la fotografia fue dada a conocer oficialmente en la Academia de Parfs,
la imagen representada mediante el nuevo procedimiento quimico es la misma
que el autor contempla con sus ojos, mientras que el resto son interpretaciones
personales de los hechos a partir de un apunte o de una vision.

La revision de la historia contempordnea desde la fotograffa es una asignatu-
ra pendiente para los estudiosos. No solo determinadas conductas o situaciones
quedan en entredicho o son denunciadas al contemplar las imdgenes (accidente
mortal de Diana de Gales en Paris), sino que determinadas fotografias aportan
informacidn relevante para el andlisis histérico. Por otra parte, la influencia de la
imagen fotogrdfica en la sociedad es cada vez mds directa.

Los profesionales de la documentacion fotografica manifiestan y/o denun-
cian una situacién comtn a la mayoria de los archivos fotograficos espafioles con
titularidad publica o privada: la necesidad de invertir en la preservacién de los
fondos documentales que constituyen la memoria grafica de nuestro pais. He aqui
un ejemplo: en mayo de 2004 fue protagonista el Museo de Ciencias Naturales,
cuyos técnicos valoraron en 62.000 euros la cantidad necesaria para la consolida-
cién y digitalizacion de las 300 placas de vidrio que tomo Rafael Castro Ordéiiez
entre 1862 y 1865 durante la expedicion espafiola al Pacifico.
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Esta cuestidn ha suscitado el debate entre los profesionales de la fotografia
y los documentalistas, no solo por el hecho puntual sino por otras cuestiones
de superior calado que convergen en la urgente necesidad de la creacién de un
Centro Nacional de Documentacién Fotografica que aborde cuestiones como las
planteadas y, mds alld de lo particular, se ocupe de la adquisicion, el control, la
preservacion, la gestion y la difusion de los fondos fotograficos conservados en
los centros dependientes de las instituciones estatales.

También la dispersion de los documentos fotogréficos, fundamentalmente
en archivos, bibliotecas y museos, plantea la necesidad de la creacién de un
organismo superior con cardcter auténomo encargado de la coordinacién de los
centros de documentacién fotografica, asi como la publicacion de una guia para
profesionales e investigadores con la descripcion de los fondos.

Las preguntas se repiten a diario y las respuestas no existen. El paradigma de
Laswell exige una intervencion inmediata: quién, como, dénde, cudndo y por qué.
Todas ellas referidas a los fondos, colecciones y conjuntos documentales fotogrd-
ficos, tan ricos que desbordan a los responsables y, en consecuencia, permanecen
en el anonimato. La tarea del centro se concretaria siguiendo los objetivos que
indicamos, evidentemente, modificables y ampliables.

Los objetivos generales serian la recuperacion del patrimonio fotografico
en colaboracion con otras instituciones, la elaboracién del censo de centros con
fondos fotogrdficos —estatales, autonémicos y municipales —, la elaboracion del
catdlogo general de contenidos: relacién de fondos por centros con descripcién de
contenidos, el establecimiento de una politica de actuacion general para todos los
centros, el establecimiento de una politica de actuacién concreta en relacion con
determinados fondos y la definicién de las tipologias documentales.

Los objetivos especificos, por su parte, serian el control del patrimonio foto-
gréfico, la cuantificacién de los fondos por centros, la valoracién cualitativa, el
andlisis general de contenidos, la creacion de un tesauro general con las temdticas
de los fondos, la elaboracidon de bases de datos para el control de la informacion,
y la gestion y difusidn de la informacidn: dossieres, publicaciones, etc.

Del desarrollo de estos objetivos resultarian actuaciones concretas que reper-
cutirfan en un mejor funcionamiento de los centros, y especialmente en la comu-
nidad cientifica, usuario potencial de los fondos y responsable final de la difusion
de sus contenidos. En un andlisis inmediato, la creacién del Centro Nacional de
Documentacién supondria la coordinacién entre centros de documentacién
de agencias, museos, bibliotecas, fundaciones, etc.; el intercambio de experien-
cias entre centros; la uniformidad en los criterios de uso de los fondos —norma-
tivas de reproduccién y publicacion, tarifas, etc.—; la elaboracién de informes
sobre archivos y colecciones; la gestién de derechos de autor a nivel nacional con
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las instituciones indicadas o con particulares; la gestiéon de adquisicién de fon-
dos privados; la creacién del Museo Nacional de Fotograffa; la creacién de una
biblioteca especializada; la creacién de una hemeroteca especializada; y la elabo-
racion de un directorio-guia de centros de documentacion en Espafia.
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